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Le lieu du sens dans le texte littéraire

Résumeé

Traduire un texte littéraire, nécessite a la feisraitriser les différents aspects techniques des
langues, de disposer de grandes qualités styistifd'une culture générale tres étendue. Cddype
traduction concerne les romans, poémes et autresgii domaine littéraire. Il S'agit de reproduire
leffet intégral du texte original chez le lectearlangue darrivée, autant que le sens des naots. L
traduction doit &tre aussi plaisante a lire, atittnides mémes émotions que l'original. Notrestext
d'analyse est le recueil des nouvelles, intitulént€s du Lundix» d'Alphonse Daudet. Daudet éctrit ce
recueil de nouvelles sous le coup de la guerr@tia Simplicité, finesse, émotion, poésie, vérité d
trait sont les qualités maitresses de ce recaathérge de drame, 'humour et le style finemesiil su
de l'écriture font de ce livre un formidable endbarent.

Mots clés: signifiance, traduction littéraire, ambiguitéstitutive, connotation impalpable
Introduction

Tout récit littéraire se déroule dans le cadre diimers qui lui est propre et
qui sera appelé «monde du récit» ou «univers @iégét(Genette, 1983:13). Le
monde du récit est un monde parfaitement autonquneya pas de compte a
rendre au monde réel. Pourtant, il existe desamaentre le monde du récit
(monde textuel) et le monde réel (monde transtextiReux-Faucard, 2002:
277). Traduire le monde du récit signifie, le réerpr dans une autre langue tout
en conservant, dans la mesure du possible, laéfiésigr les effets. Traduire un
texte littéraire, nécessite a la fois de maittesedifférents aspects techniques des
langues (grammaire, syntaxe, etc.), de disposgrateles qualités stylistiques et
d'une culture générale trés étendue. La tradudtib@tre aussi plaisante a lire, et
susciter les mémes émotions que l'original.
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Traduire revient donc souvent a choisir. Touteutttoh revient trop a trahir
l'auteur, son texte, I'esprit de celui-ci, sorestyh cause des choix a faire de toute
part. Que sacrifier de la brieveté ou de la ckirtélans le texte la formule est
bréve et efficace, mais impossible a traduire peside mots avec ce sens précis
? La question du sens dans la traduction du ttigtaite se situe a la jonction de
deux domaines : celui de la traduction du texte aes succes et ses échecs, et
celui de la réflexion sur la spécificité du textééraire. La traduction sera
satisfaisante si le texte traduit peut assurer@mensignifiance que l'original.
Signifiance est un terme présent dans le discoaiad sontemporain ; parmi ses
utilisations spontanées, on trouvera trois emptoggoritaires : Lidée de
production de sens ; l'idée de sens pour quelqgeitiim I'idée de sens décalé. La
théorie interprétative définit la traduction commexpression du vouloir dire
d’'un auteur par d’autres moyens linguistiquesoctoir dire découlant lui-méme
d'une intention originelle de communication. Le qassus de signifiance
comporte lui aussi, la production du message ceegjuiorigine du désir de
communication. Le point d’origine du message est [gatraducteur, d’'un intérét
limité. Le traducteur littéraire prend en comptesdarce de signifiance afin de
mesurer, puis sauvegarder ce que lauteur a vaire ¢t donc de respecter
I'«ambiguité constitutive» de I'ceuvre.

La Théorie interprétative a largement démontré Eveotion d’ équivalence,
gu’il est possible au traducteur de restituerdioal a la fois sous l'angle des
signifiés, des effets et de la figure du lecteur.

Les difficultés de la traduction en géorgien

Un texte littéraire est autre chose qu'un assemlalagnots dont pourrait trés
bien se charger, a la rigueur, une machine, sams lédraducteur, a défaut d’'une
adéquation entre texte source et texte cible,ildsiéngager dans une sorte
d’adéquation avec l'auteur (Boisseau, 2011: 13).

Notre texte d'analyse est le recueil des nouveéfigslé «Contes du Lundi»
d’Alphonse Daudet. Daudet écrit ce recueil de ritas/sous le coup de la guerre
de 1870. Dans la premiére partie, «La Fantaii@stbire» son propos est moins
de s'attarder a des faits militaires hauts en aogjee de décrire le quotidien
d'une guerre vécue au jour le jour par de petites. delle évoque cette période de
défaite et de bouleversements que fut la gueri8de avec ses prolongements :
le pays envahi, la perte de 'Alsace, le siegeallis,Fa Commune. Fierté blesseée,
grandeur ou malice animent des textes devenusqualesscomme "Le porte-
drapeau”, "La demiére classe", "L’'enfant espidrfiumour domine dans les
«Caprices et souvenirs» de la seconde partie-gresmudans "Un teneur de
livres”, plus rose dans "La soupe au fromage"amibde chaleur quand Dom
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Balaguére escamote ses trois messes bassessd faatettre dans le contexte de
I'époque (la défaite de 1870, la Commune) pour cenajre le désespoir et les
rancoeurs qui accompagnent certains de ces régifglice, finesse, émotion,
poésie, Vérité du trait sont les qualités maiteedsece recueil. La charge de
drame, 'humour et le style finement subtil de ritéce font de ce livre un
formidable enchantement.

Quelles étaient les difficultés a surmonter lorslaldraduction du texte
susmentionné ? Il fallait résoudre des problemitsrels. Pour les différences
culturelles, on a fait de l'adaptation. Les évermRistoriques qui sont liés a la
guerre franco-prussienne, se déroulent en Alsaceedonstitution correcte de
lhistoire a rencontré quelques difficultés de wcbn, liée a 'époque. Les
nouvelles sont riches en notions archaiques. tigsadescriptions de la nature,
mais aussi celles des monuments historiques,isardire des ceuvres musicales
gue lauteur évoque abondamment. Les noms géoguegshgu’'on rencontre
dans l'original, demande linsertion « verticalec’est-a-dire les notes du bas de
page. Les notes sont d'autant plus utiles quetie ést plus ancré dans sa culture
et que l'implicite y est plus important.

La premiére chose qu'on a faite, on a bien cheisiitte en géorgien.
Normalement, ceci se fait a la fin de la traduciian toute I'ceuvre, mais
I'équivalent qui nous est venu était si clair étquéon n'a pas hésité une seconde
et on a intitulé le recuell en géorgien de facoivaste: TS0
6553dmd0 dmmbmmdgdo»[orchabatobit naambobi zgaprebi]- en frangais «les
contes récités le lundi».

Les enjeux de l'histoire

L'histoire a laguelle le lecteur accede par laulectiu récit n’est pas une pure
succession évenementielle. Avant méme d'étre ieeoelle était déja le résultat
d’'une mise en forme qui lui a donné un sens. Latigueest alors de savoir dans
guelle mesure cette histoire, structurée au saimediulture-langue donnée, peut
étre transférée dans une autre, sans cesser sltérkire signifiante (Roux-
Faucard, 2008:13).

La reconstitution correcte de rhistoire ne présegénéralement pas de
difficulté théorique majeure, elle peut rencontjeelques aléas lié au traducteur
ou a I'époque de la traduction. Il faut donc revanik cas concrets, méme s'ils
sont rares, ou le traducteur du récit peut étrenémlontairement ou non, a
toucher aux données de rI'histoire. Les modificatiapportées par la traduction
aux histoires racontées par l'original sont togf®ee, mais I'essentiel que le sens
de l'original ne soit pas altéré. Le conte «Laovigiu juge de Colmar» était assez
difficile a traduire. Alphonse Daudet décrit lee@lu juge. L'auteur a recours trés
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souvent aux descriptions longues et infinies. Rample:«En avant montent
de longs chariots attelés de quatre boeufs, ces Isrufpariots a claire-voie que
'on rencontre tout débordants de gerbes au tempsed moissons, et qui
maintenant s'en vont chargés de meubles, de hardesjnstruments de
travail. Ce sont les grands lits, les hautes armas, des garnitures
d’indienne, les huches, les rouets, les petites d&s des enfants, les fauteuils
des ancétres...»ll fallait conserver cette cadence. La structurdadphrase
géorgienne nous a permise de serrer le contexke,reledre adapté a la langue
d'arrivée. Voila la traductionk§ob 46dqgeo g¢emgdo 8ooms, Gmdegddos 4-

4 b0 0™ FgOIM0. FIMNS AMAG0 GBHEGd0, OMIgdbys dbgol
3306075396 930L M. B500Bg bSO 539X 0, MY, BEFMAom 0BLEMMTIBEHdO,
@my0bg00, OO  35M5©Y0, LsMINSZ0 XM, 35BHM Bsdsgdzm 15350900,
Gobads®ms Bogmbo 38900 Bgdmvfiygoscm » -[tsin grdzeli etlebi midioda,
romlebchic 4-4 xari iyo chebmuli. Fargalala grdaglebi, romlebzec dznebs
tvitaven mkis dros, matze axali aveji, fara, samocinstrumentebi, loginebi,
didi karadebi, sartavi jara, patara sabavchvo dkarokemoutsyviat]. La
description continue. On était obligé de la coypmur permettre au lecteur
géorgien de mieux percevoir ce que l'auteur dédnitautre exemple concerne la
description du champs de bataille dans le contee: porte-drapeau ». |l fallait
restituer les émotions de la scene de bataille d&dmiere Guerre mondiale.
ExemplexVingt-deux fois elle tombal...Vingt-deux fois sadmpe encore tiede,
échappée a une main mourante, fut saisie, redressét lorsque, au soleil
couché, ce qui restait du régiment-a peine une poge d’hommes-battit
lentement en retraite, le drapeau n'était plus gu'me guenille aux mains du
sergent Hornus, le vingt-troisieme porte-drapeau dda journée». Voici la

traduction: @2«x96 ©s9Ed)..-23%9M, dolo 30EI3 MBOO HIMO 3mB330093
XM0U356L HYer0sh gsdmaoxqll s BT 5TMmoNgL. BMEIL3 F3Zw0
B0l 3mbBy, 3men30L00 Formerme g 3MFs FgMBIMO gIIMRS, MMdgo3
06300 Bgems 396 0bg309, EMMANLYD Bogzergomgdoms oym sMBgbowo s

ob Ug®g9b¢) OBl 93535, ©EOL 396853mds30 ol 234 GgMmdy oym »{22-jer
daecal...23+er, misi kidev thili tari momakvdavigeacs xelidan gamoglies da
zemot agmartes, rodesac tchamavali mzis fonzasaggia mxolod erti mutcha
meomari gadartcha, romelic brzolit nela ukan ixgddachisagan nafletebiga iyo
dartchenili da is serjant ornus ekava. dgis garohaghi is 23-e medroche iyQ.
Dans cet extrait, on a essayé de transmettre legegnémotions qu'étaient a
l'original. On voulatit restituer cette scéne deltiatet la riposte des soldats, surtout
du porte-drapeau, car il symbolise la force denkgr. Pendant que le drapeau soit
arboré, on pourrait mettre 'espoir en victoire.
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Dans les deux cas étudiés, les modifications voeffet, dans le sens d’'une
mise en conformité des contes traduits avec légtieéen vigueur dans le
contexte d’accueil. Dans la plupart des cas deadhdtion, I'histoire n'est pas
menacée. Les modifications faites par nous ne ehipgs I'histoire. Elle est une
structure solide. Parmi les possibles causes delngttion du texte littéraire
narratif, I'histoire ne joue qu’un réle trés temgage. La traduction construit un
effet global pour le plus grand plaisir du leciets’offrir a I'analyse critique sans
trahir son texte directeur. Ceci était notre olbject

Les enjeux interculturels

La présence dune culture-langue dessine non sewnfel® cadre d'une
histoire mais constitue son enjeu. Quel impactdduttion aura-t-elle sur le
dialogue —ou le conflit-interculturel qu’elle terdénstaurer. Le lecteur du texte
traduit devient spectateur des stéréoptypes emurigilans la culture du texte
original, y compris de ceux qui le concernent.riduction déjoue le monologue
culturel et le remplace par la possibilité d'unesenen question du modele
étranger aussi bien que du modele propre et ecandtinc un outil au service du
dialogue. De ce point de vue, il est trés intéredsaconte «Le bac». Il y a un
dialogue entre le paysan Chachignot qui fait pddie€onseil municipal et une
femme la Blanche. Le paysan a un accent. Ceci séesta par 'exemple qui
suit: ®/ous avez raison, mon vieux pere, quand on doit, faut payer».
Chachignot, lui répétait toujours entre les dents erées:. «Cest eun
béte!...C’est eun béte!» On a essayé de traduire cette phrase estropése, m
bientét on a compris gu’elle n'aurait pas pu aleméme effet que si la forme
était conservée sans changement. Voila la tradugiis®mseo d6dsbogdom
0o@™Mbm  8s80bom, MMmEs  3vWo  9d3m, bs  Rosobimb”.  Fsdobom,
2499900039005 039mMd  3d0gdol MM Foserom-martali brdzandebit batono
chachinio, roca vali agvt, unda gadaixadanjeun bétel...eun bétel». Bien sUr cette
intrusion des mots francais est expliquée en bgsade. Un autre exemple
concerne la realia francaise. C'était un anciem@umé « galoche ». Le tout
premier ancétre de la galoche semble étre unenteada jeu de bouchon. Les
regles de cet ancétre étaient un peu differeplgmi était remplacé par un enjeu
(une ou plusieurs pieces, placées sur la galochgjagnant était simplement
celui qui les faisait tomber en galochant. De phsspalets étaient a l'origine de
simples galets ou pierres plates, le palet entdet épparu au début du XX
siecle. Ce jeu est inconnu pour la culture géangieBans le conte «L’enfant
espion», l'auteur parle de ce jeu. ExempMaig le plus amusant de tout,
C'était encore parties de bouchon, ce fameux jeu dmloche que les mobiles
bretons avaient mis a la mode pendant le siegeVoila la traduction :
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Y3909 Lobogrolim Lsmdgdom Msdsdo 0gm. gMsbamws s galoches
Olmgdgd, Gmdgerog swygol @AM BMyBMBwo 930m3drIo 3oL
%560L353500L Fgoermdoom Bemsdo Jgdmzgows.» -[yvelaze saxaliso sacobebit
tamachi iyo. Frangulad mas galochs utsodeben, imragls dros bretoneli
erovnuli gvardiis jariskacebis tsyalobit modachérdovida]. On a rajouté une
précision «en francais on l'appelle galoche» atitnen donne une explication
du jeu en bas de page.

Les références culturelles

On entendra par la un renvoi a un sujet autreejuiedl passage: la référence
se compose d'un bref support explicite (nom, tifitafion ou fragement, détail,
etc.) évoquant, sans préciser davantage, une auvie domaine culturel
(Iittérature, beaux-arts, musique, histoire, mythiel, etc.). Le présent ceuvre
d’Alphonse Daudet est tres riche en noms props, patronymiques ou
toponymiques. Surtout la premiere partie concerrgiérre des Frangais contre
les Prussiens. On était obligé de faire de notdsadede page pour faciliter la
lecture de I'oeuvre traduite. Les noms toponymiqees présents en abondance.
L’abondance des toponymes textuels signale dopmfge d’'un territoire en
méme temps quelle en menace lintégrité tant lellec sur-symbolise », en
guelque sorte. Les toponymes sont a la fois d'teconables points de résistance
et des occasions de laisser entrevoir qu'en elaxisaine réflexion du romancier
sur 'appropriation du territoire par la languee€t’pourquoi la stratégie de la note
du traducteur peut s’avérer cruciale a leur égard.

Dans la note de bas de page, le traducteur dépldes d'énonciation, il
souligne de son discours propre quavec la tramtuetieu lieu un déplacement
homothétiqgue que l'auteur met en ceuvre au seirdé€giture. Antoine Cazé
ecrit: «ll est donc urgent de ne pas ériger er ieéghngible limpossibilité des
notes de bas de page dans les romans traduifstN@ée au contraire un lieu du
sens nécessaire pour rendre sensible les déeplésemepere la langue littéraire
au sein méme de la langue originale»(Cazé, 20061288onte «La pendule de
Bougival» en est le casCe fut un événement dans Munich. On n'y avait pas
encore vu de pendule de Bougival, et chacun venadgarder celle-la, aussi
curieusement que les coquilles japonaises du musde Siebold».Voila la
traduction: ©@oB39680 9b 658300 BrageBs #sbs, 30LdE 3¢ 3dmbs Bbsbo
0v%9035¢20L 39000l 1SS0, T00MGMEO 5300 Fol Lsbsbogs dmeoms
0900 (36cBOLBMY35MHYMB00 0300gMbs HBodEEOL 1 HgMdol 0s3mbmmo
505156900 16005 YIZ0gMgdobs » -[miunxenchi namdvili moviena gaxda, visac ar
hgonda nanaxi buijivalis kedlis saati, titoeuli adammmis sanaxavad modioda iset
cnobismoyvareobit titkosda ziboldis muzeumis iaponijarebi unda daetvalierebinal.
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Dans la note de bas de page, on explique qub&tiadld:Philipp Franz Balthasar

von Siebold médecin et naturaliste bavarois. De famille natte rang de baron. I

a passeé quelques années au Japon et a mis emplaodection ethnographique tres
intéressante. Son musée se trouve a Wiirzburg &meB®ans ce passage, il y a des
patronymes gue les toponymes. Un autre exemplet depuis lors, savez-vous
guelle partition le roi Louis, ce wagnérien enragéa toujours ouverte sur son
piano ?...Les Maitres chanteurs? Non!..Le Phoqgue entre blanc! Voila la
traduction: s 0goom 356 8980y M SIIBHOEIMS 3L 33O 3036060y
@IM3030L, Gmdgerog 35abyHdo BBaBHOINM 0ym TggzsOIro? bed 5O
33b050 35BMOL ‘3333l SAAOGIOS YMBOEOYm? LEOXIIOOmd3
L. 39S Bgemsdol » [da icit mas chemdeg ra partitura aqvs gadlachli
pianinoze ludovikos, romelic vagnerchi fanatikuigl cheyvarebuli?..xom ar ggoniat
vagneris ‘gamomzalvelebis’partitura yofiliyo? shilec aral...tetrmucela selapif)ans ce
passage, il fallait se renseigner a qui appartegist ocuvre musicale «Le Phoque a
ventre blanc». Dans la note de bas de page, or desrexplications que c'est une
piece qui appartient & William Busnach, la musiooer laquelle était écrite par
Aristide Bruant. Il fallait faire des commentaipesir ceux qui ne connaissent pas ces
personnalités, que l'auteur fait 'allusion a ce umusique sérieuse de Wagner était
remplacée par une musique légere et gaie.

Les discours des personnages

Un autre aspect est la maniere dont le récit ueslie discours des
personnages: paroles prononcées, mais aussi digtneur, pensée silencieuse,
qui prennent tant de place dans le roman. Deguégliou dialogues rapportés en
mode direct, conservant donc l'autonomie du discaatoriel, se trouvent
parfois, tout en restant dans le méme mode d#asliaction, modifiés dans leur
présentation typographigue. Le choix entre tiretgaillemets matérialisant le
seuil des répliques actorielles peut étre consiclgméme un fait d’édition ou
d’habitude. En revanche, le retour a la ligne emgdgs conséquences plus
lourdes: le simple fait d'isoler une réplique peiour a la ligne donne au locuteur
une épaisseur et presque une corporéité qui lsguass le statut de personnage
de théatre. La présentation linéaire, au contriiede la réplique citée une
simple action de I'histoire, privilégiant ainsid&tut narratif du personnage. Les
traducteurs ont parfois une pratique trés librai bocohérence et le bien-fondé
ne sont pas toujours évidents. Le texte origirtal’ase linéarité compacte, que
I'on retrouve chez certains de ses contemporaiémyaria ou le récit cite des
intercations verbales, il reste dominé par I'endraient narratif. Dans le conte
«La derniére classe», les pensées silencieuseprazaintes en abondance.
Exemple: «...je pensai sans marréter: ‘Qu'est-ce quil y a eocore?» -
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153290056 03l F9303000b9: 56 Moy dmbs?”; [sakutar tavs chevekitxe: “axla
raga moxda?"kAh! les misérables, voila ce quils avaient affigha la mairie. Ma
derniére lecon de frangais!...bgeog! 59 Lsmqeggdds o asbEbagds 98ma3mal
39600l §ob. g3Msbameol dmenm gs339moenol..."; [xedav! am sacodavebma ra
gancxadeba gamoakres meriis tsin. Frangulis bdteetiid...]. «Sur la toiture de
I'école, des pigeons roucoulaient tout bas, et jeendisais en les écoutant: -
Est-ce qu'on ne va pas les obliger a chanter enathand, eux ausstszeeols
LobwMegbg dBMggdo Bmds wmbqdbab. 3MU89bwo T s B3N
0038 393000bgdMEO:  ,Bomo3 Bmd 9O  50dMgd9b, O™ 4gMIBMs
0@bmb?* [skolis saxuravze mtredebi tchumad gugunebdnesmendi mat da
sakutar tavs vekitxebodi: “matac xom ar aizuleb®m, germanulad igugunonBour le
traducteur, la premiére difficulté est la tendataegéorgien de construire des
phrases complexes et subordonnées. La secondeltéiffiour le traducteur est la
reformulation du style indirect libre. Ce mode, sld¢8 mesure ou il invite le
lecteur a s'identifier avec les émotions du peraganLa reformulation ne pose
donc aucun probléeme théorique et dépend de la bablité stylistique du
traducteur. Le style indirect libre est présensdes contes tels que: «Un soir de
premiere», «Contes de No€l», «Alsace! Alsacelteet e

La figure du lecteur

Le texte traduit doit avoir le méme effet que goral. Il se pourrait bien,
cependant, que la production de leffet n'obéisss poujours a un
fonctionnement simple et mécanique. Dans quetieansitances l'effet visé sera-
t-il effectivement produit par le texte? Il fautoavun lecteur réel. Selon Roux-
Foucard (2008:72-73), une premiere réflexion wge celle qui concerne les
compétences nécessaires pour étre, face a unedsonés, un lecteur possible.
Il y a quatre compétences: 1) la compétence litgues incluant la maitrise de
différentes connaissances; 2) la compétence epégitpie, qui regroupe toutes
sortes d'informations concernant le contexte, gquivpnt étre retrouvées dans les
textes pragmatiques de I'époque; 3) la compétehétrico-pragmatique,
ensemble des savoirs gu’un sujet parlant possédie sonctionnement des
principes discursifs; 4) la compétence logiqueeastide I'ordre culturel. Tout
lecteur réel qui se situerait a I'extérieur du eatk compétences ainsi défini ne
serait pas en mesure d'avoir acces a I'ceuvre. & alsntroduit la notion du
«lecteur implicitex». Le lecteur implicite est urgaife abstraite qui n'est ni décrite
ni nommée par le texte, mais présente «en cretiaweis le savoir, les valeurs,
les attentes que le texte suppose chez son ldtesirdonc clair que le lecteur
implicite est un constituant capital et omniprésientexte et qu'’il est un élément
de l'identité de l'ceuvre. Le traducteur est ausdeateur, un vrai lecteur réel et
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bien sdr toutes les compétences préecitées sogatiies pour que son travail
soit efficace. L'exemple que je vous donne eressas. Le passage tiré du conte:
«La pendule de Bougivalx...tout cela si bien réglé, si compasse, si
méthodique, que d’entendre tous ces Schwanthaler sgettre en branle au
premier coup de timbre, sortir par les portes ouvees a deux battants, on
songeait qu défilé des apbtres dans I'horloge der&tbourg...» mon voyage
en Alsace et la viste de la cathédrale de Straghoiont permis de bien
comprendre ce que l'auteur voulait dire. Voilarkdtiction:, yzgemsga®o obg
3962500, 3900 s DBMT0gMS 0y MERIBOBYdMo, O™ B305MOLO

094 29393Mbsm  36o@35cgMmadol y39ws 930l 20esy0Egds  Lvsmols
3061390 ©MBYIsBHY, MB35 MOBMMOHO Vo 356900 Fgeom©bgb s
24900©0meb36, 03046980000, HMA LBMILBIHAOL ESAMOL o0 BY JmErmdgdols
seenydo ogm...” - [yvelaferi ise kargad, metodurad da zomieyadorganizebuli, rom
sakmarisi iyo gagegonat chvanthalerebis yvela isseyadaadgileba saatis pirvel
dartymaze, romlebic orfrtiani gia karebidad chemdigien da gamodiodnen, ifigrebdit,
rom strasburgis tadzris saatze qurumebis aglumijyo

Conclusion

On accorde une certaine place a la traductiomaiitédont la diffusion,
considérable, atteint le grand public. Pour tradliline suffit pas de connaitre le
sens des mots étrangers, il faut encore savoifpguee fait pas une traduction en
alignant des corrrespondances mais en exprimargens identique; c'est a
posteriori, une fois faite la traduction, que I'mge de I'équivalence des
expressions, ce n'est pas a priori. Une ceuvreatdstle temps des mutations de
son profond, métaphorique. Comme l'a si bien mddtéerto Eco, un texte
n'existe que dans sa relation au lecteur, et celfidion est a la fois d'ordre
intellectuel et affectif. Le traducteur n'échapjs p la regle. Quoique traversé par
les modes de son temps, il dispose d’'un tempérandioin vécu qui influent sur
la vision qu'il se forge et son interprétation, pas que celle du lecteur ordinaire,
ne peut étre impartiale. La signifiance est undjgécifique du sens dans le texte
littéraire. En traduction, elle constitue l'invaigorioritaire correspondant, de fagon
définitoire, a sa littérarité; elle éclaire la patd’équivalence entre le texte traduit et
l'original. Elle n'est pas extérieure au sens.igaifiance se trouve en continuité et
en contiguité avec les composantes habituelléarddyke du sens. Elle est une
certaine modalité du sens. Le sens se cristallise & & mesure dans 'édifice de
son «lieu», autrement dit dans le discours. Setmai (2006: 232/233) le «lieu du
sens» est reconstruit par le lecteur qui remostanianceuvres signifiantes de
lauteur. Alors le processus de signification seuwelle pour et par chague lecteur.
La littérature a ce c6té fascinant de pouvoir feddeau, a chacun d’entre nous,



Le lieu du sens dans le texte littét 12

d’'un autre monde, d'un autre univers du sens dangeme paquet. Autant de
lecteurs autant de sens, pourtant, un seul démérsres s'actualise dans et par la
lecture d’'un «sujet» récepteur. Car les pointsegere indiquent a chaque lecteur
un autre «sens», une autre direction a suivreisteuts ne livre ses secrets gu'a
celui sachant les décrypter. C'est pourquoi leutiadr, lecteur modele...se doit
d’'acquérir des compétences pour rebatir ce «lieseda» gu'est le discours. La
langue littéraire transgresse les normes de ladermurante, elle crée de nouveaux
sens, des sens occultes et multiples ainsi queodestations impalpables. Le
francais et le géorgien, sont deux langues géaqregshent éloignées, c'est pour
cette raison les différences de structure n'étpashégligeables.

En conclusion, la traduction des nouvelles, quiaesbndition méme de leur
transmission, permet d'apercevoir que I'étrangetéhibtoires racontées, du monde
décrit et de I'écriture mise en ceuvre n'est quiom@ession fortuite, extérieure et
apparente due a cette contingence quest la différentre les langues, les cultures
francaise et géorgienne.
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